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A mi esposs Titos
a quicn van dedicados La Escvadra NT y fa Vescica NT.

A mis hijas M.* Rosa, Anna M.? y M.* Teresa
descindoles que algén dia disfroten de esta labor.

A Jercy Soltan, discipulo de Le Corbusicr y Profesor Emérito de Harvard
Descando que algin dia sc valore la Persona,



PREAMBULO

Mi encuentro con Veruela fue casual, pero una casvalidad buscada.

Hacfa tiempo que estaba i do en los instrumentos medievales de medicién. Aquellos que sirvicron para la construccién de las recénditas, pequenas y sicmpre
sorprendentes Iglesias rominicas y las esplendorosas Catedrales o Monasterios géticos.

Hacia un afio de la Lectura de mi Tesis Doctoral. Ella trata sobre las proporciones visuales utilizadas en la Edad Media. Defiendo la existencia de un dnico sistema
de proporcién basado en el cono de Buena Visién de la Persona. bajo una interpretacién circular del Fondo del mismo. La razén de proporcién del esquema tridimensional
de Buena Visién, es decir, la razén entre el didmetro del circulo de Fondo y la distancia 2 los ojos de la Persona, es el, desde los inicios de la Geometria conocido,
némero durco. Esta Teorfa tiene su fundamento fisiolégico en el hecho de que, cn ¢l Plano de Visién de la Persona, la distancia exterior entre los Puntos Cicgos esté
en relacién durea respecto a la distancia de observacién.

recotridos visuales que son los que definen la forma del Espacio Arquitecténico. A la Persona que define de esta manera ¢l Espacio Proyectual la denomino Persona Proyec-
tual Clisica,

Por cjemplo, en la arquitectura religiosa rominica, el cono de Buena Vision define la altura del arco del ibside desde la posicién de entrada de la Persona Proyectual
a la nave o desde el punto en que dicha Persona encuentra al cje visual central, si la entrada es lateral. Sitvada en el fondo del dbside central, su cono visual define I
altura de la nave. Situindose en la pared de fondo del transpeto, ¢l cono visual de Buena Visién define ¢l ancho de los ibsides laterales. Ademis de estos puntos fifos,
prefijados. de Buena Visién, existe un recorrido visual coincidente con el del eje de la nave. -

Surge, de esta manera, un sistema compositivo visual basado en la Buena Visién. La composicién del Espacio se realiza disponiendo de unos puntos fijos y unoj

Sc ha de tencr en cuenta que los limites exteriores de los Puntos Ciegos en ¢l Plano Visual, cuya distancia es ¢l didmetro del circulo de fondo de Buena Visién,
no sélo delimitan un campo visual en el que las deformaciones son tolerables, sino que intervienen dircctamente en nuestra sensacién personal de penctrabilidad dentro
de un espacio iluminado. Es decir, el trabajar con los puntos cicgos implica intervenir en las sensaciones que posceri la Persona Real al moverse por <l Espacio de csta
manera proyectado. De esta manera, el arquitecto medicval afianzaba cl sentido religioso de la nave eclesial. Estc mecanismo csts, adems, en intima relacién con la disposicién
de la luz que entra por las pequetas hendiduras roménicas.

Poco a poco estos esquemas de luz-visién proporcionada fueron transforméndose hasta aleanzar la complejidad estético-compositiva del gético, adquiriendo ¢l uso
sensitivo de las grandes masas de luz paulatina importancia.

Los esquemas visuales no sélo servian para tratar los espacios interiores sino también los exteriores. Desde la posicién de la Persona Proyectual Clésica en el centro
del Claustro roménico o gético, se define la altura del amanque de la cubierta del Deambulatotio —tenga una o dos plantas— o la altura de los arcos que delimitan ¢l
mismo. Desde ¢l ¢je del Deambulatorio sc define la altura a través del dngulo visual o superponiendo al plano de visién un elemento geométrico perfecto, como el cubo.

Este enfoque visual de 1a Arquitectura no habia sido nunca contemplado.
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La Persona Proyectual Clésica en el Claustro de Veruela




Por las mediciones efectuadas en edificios medievales, parcce evidente la existencia no ya del cono visual proporcionado, sino también de una Altura de Visién fija,
constante, de la Persona Proyectual.

Esta Altura Visual tiene el valor, en metros de 1,618... —en concreto (1+Y 5)/2 m.— lo que implica a utilizacién, por parte de los constructores medievales, de
scrics de medidas arménicas —de razén el némero furco— entre las que se encuentra una de valor equiparable al metro actual. Ello s asi ya que 1.618 metros es lo
que vale el metro al multiplicarlo por la razén durea.

Ya en mi criterio, antes de encontrarme con la Piedra de Mesura de Veruela, que las series de medidas proporcionadas por la razén durea que surgian de la Altura
Visual, no eran fruto de aplicar unas medidas a un dibujo proyectual, sino que cllas cran ya definidas en ¢l mismo proceso proyectual. En otras palabras, intufa que los
instrumentos para proyectar y para construir estaban interrclacionados, y que las medidas que conocemos como patrones constructivos medievales no eran miés que las
medidas de los términos de las scrics de proporcién visual de la Persona Proyectual Clisica.

Ello quiere decir que existia un concepto de unidad. muy simple. pero dificil de conectar con él dados los criterios actuales de unidad, como puede ser el métrico.
El metro es una unidad de medida material, alejada de la percepcién de la Persona. La unidad de medida visual cs todo ¢l conjunto de lo abarcado, en cualquier momento
dado. por ¢l cono de Buena Visiéni\es decir, la zona del Espacio abarcada por la Persona. Por cllo, mis que el conjunto de medidas materiales con las que podemos
interpretar ¢l hecho de cada plano de visién concrcto —variable al moverse 1a Persona en ¢l Espacio— la unidad visval consiste en la relacién misma existente entre estas
dimensiones, en su acoplamiento al cono visual. Es decir, no ¢s una unidad de medicién, es una unidad de proporcién, de proporcién visual. Légicamente, la medicién
de esta unidad espacial cn ¢l momento en el que el cono de Bucna Visién toca al suclo adquicre real importancia. Es el punto de unién entre la realidad medible y Ia
unidad de percepeidn espacial. Es entonces cuando la medicién real se transforma en la medicién de un término proporcionado, en una mesura. La seric fura que forman
los términos de mesura sucesivos es la Serie Principal de Mesura.

Como iba exponiendo, creia, antes de descubrir Verucla, que realmente cxistfa una relacién intima eatre patrones de medicién medieval, escuadras constructivas medieva-
les ¢ instrumentos proyectuales de la época.

Habia descubierto la «Escuadra de Na Titoss —o escuadra NT— que, como més adelante explicaré, era capaz de reconstruir, mediante adiciones ylo sustracciones
simples de sus segmentos de mesura, la totalidad de los patrones constructivos del nordeste peninsular. La «Canas, la «Cana de Destres, ¢l «Pams, ¢l Pam de Destres,
¢l «Alnas, el «Bordé de Santa Ligciar... Todos ellos se podian recomponer mediante Ia Escuadra NT, al igual que la Altura Visual de la Persona Proyectual Clisica y
cl metro. Es decir, todos cllos eran Términos de Mesura de las Series TC. Me faltaba pues el ligamen proyectual para completar fchacientemente mi Teorfa de la Persona
Proyectual Clisica.

Fue por casualidad que. yendo de paso, paré en el Monasterio de la Huerta. Alli un monje me informé que tenia referencias de que en la Sala Capitular del Mgnasterio
de Veruela existfa una piedra que contenia las medidas del edificio.

Cuando por fin llegué a Veruela pude constatar que realmente aquella piedra era una piedra de Mesura al colocar la Escuadra NT cn la traza, desdibujada, de la escudra
en clla representada y ver su total coincidencia.

Ello ya era muy importante dado que la Escuadra NT es una escuadra que, como mis adelante expongo, conserva las relaciones de su original inglesa, acopladas
2 la Mesura Visual TC. Ello querfa decir que corroboraba mi criterio de que en la Edad Media existié un énico Sistema de Mesura en toda la Europa Cristiana continental,
el cual se aplicé a todas s edificaciones religiosas, micntras quc cn las Islas del Norte cxistfa ya un desfase entre Términos de Mesura, desfase que ha llegado hasta nuestros dias.

Pero no sélo fue el hecho de la coincidencia de la Escuadra NT con la de la Piedra de Mesura de Veruela, lo que atrajo mi interés hacia ella, sino que por primera

vez veia reflejados en un Gnico fugar patrones de medida (los tres pics), un instrumento constructivo (la escuadra) Yy un instrumento proyectual (la véscica o conpunto de
circulos entrelazados).

Inmediatamente constaté que el Pic Grande y la dimensién exterior de la Véscica era iguales y median la cuarta parte del metro. Asimismo el Pie Mediano media
igual que el conocido «Pam de Destres. Es decir, todos ellos eran parte de las Series de Mesura TC que surgian de la Persona Proyectual Clisica, cuya existencia habia
defendido afios atrés cn mi Tesis Doctoral. No estaban alli por casvalidad, reagrupados, s habian grabado alli expresamente. Era pues la ocasién ideal para demostrar
la interaccién entre mesura constructiva, mesura proyectual y patrén. El resultado de ello es el presente libro.

: ==

Mini en el Salicrio Barberini - 8. IX d.C. Bibliotcca Vaticana




LA CAJA OSCURA
EN BUSCA DE UN FUNDAMENTO CIENTIFICO
DE LA PERCEPCION VISUAL

Imaginese ¢l lector a una Persona situada de 1epente en un espacio grande y oscuro, absolutamente oscuro. En €l no se puede percibir nada, no hay luz. Tan sélo
puede recorrerlo pero sin ver tan siquicra el suelo, dado que en él no se refleja la luz. Cvando los ojos se acostumbran a la plena oscuridad, se apercibe que no todo
esti wvacior. sino que alli en el fondo hay un punto brillante. vna luz. La Persona se dirige hacia él.

A medida que sc acerca, dicho punto sc va convirticndo cn algo parccido a un circulo. Cuando lo ticne cerca ve que sc trata de una clipse apaisada y cs entonces
cuando empieza a reconocer los objetos, a ver el mundo que se encuentra alli en la luz.

Pausadamente se dirige hacia él. Poco 2 poco ve que es lo suficientemente grande para atravesarlo. Mas no seré preciso traspasar ¢l umbral de 1a oscuridad a la luz
para salir la Persona fuera de donde sc encuentra, pues aun dentro del espacio oscuro la Persona, visualmente, llegari a un punto en que se sentird fuera de éL

Esta distancia limite nos viene fijada por nuestra fisiologfa. por nuestros Puntos Cicgos (P.C. cn el dibujo) de visién (1). Cuando los Puntos Ciegos de 1a Persona
ya estén plenamente en luz, la Persona se encontrari visualmente dentro del espacio iluminado, aunque esté dentro del espacio oscuro.

Este limite evidentemente es el de las tangencias exteriores de las clipses verticales de los Puntos Cicgos (2).

Si en este momento limite la Persona se para y se mide a distancia a la que esti del umbral, se puede constatar que ella es precisamente la obertura del hueco del
umbral por una razén de valor ¢l conocido némero de oro. la divina proporcién, 4l valor Q) o mejor dicho TC (3).

En ¢l suelo (o en el plano horizontal de vision), con estos datos, podriamos dibujar el rectingulo éurco, el rectingulo TC.

Con ello ya sabemos que para otra ocasion, en otro lugar, en donde la Persona ya no tenga que salir de este espacio tan oscuro sino que se mueva dentro de nuestros
espacios cotidianos, en donde los contrastes normalmente no son tan intensos, podremos calcular, saber, mediante el valor TC a qué distancia dicha Persona tendrs la
sensacién de estar fuera visualmente de un espacio cuando realmente esté dentro. Es decir podemos tratar «cientifi ter ) sus sensaciones. Estaremos trabajando
con la Persona Proyectual.

Ahora bien, los Puntos Ciegos nos definen un plano horizontal de visién, de Buena Visién, pero no tenemos en el sentido vertical otros Puntos Ciegos que nos
fijen cl limite, en cste sentido, del umbral del paso de luz. Es decir, no podemos fijar la altura del umbral del paso de luz tan explicitamente como sus laterales.

Pana fijarla hay dos opciones.

(1) Los Puntos Ciegos son dos zonas de forma clipsoidal vertical en las que se percibe la luz envolvente pero no luz reflejada de las formas que alli s encuentran. Se corresponden con la proyeccién de la direccién
de entrada del nervio dptico en el glébulo ocular. Légicamente hay dos Puntos Cicgos. uno para el ojo izquicrdo y otro para el derecho.

(2) Para mayor informacién ver el articulo +Miramos pero no Vemos: aparecido en la Seccién de Ciencias de La Vanguardia el Domingo 3 de Julio de 1988, del Autor.

(3) El denominar TC al valor de la relacion (1+/5)/2. se comesponde con otras obras del Autor. La razém de cllo la da ¢l Avtor por ¢l valor Tridimensional de Proporcién que se confiere a la relacién, en contra de
su normal aplicacién plana o lincal, y para distinguirla de la Constante TK de Proporcién Visual del propio Avtor.

(4) Ver «La Persons Proyectual- (1986). Tesis Dactoral del Autor.



13

La Primera Opcién es considerar un cono de visién de seccién recta un circulo. Es decir, considerar que el limite de Bucna Visién de la Persona es el circulo de
fondo formado al girar en tomo al eje visual la distancia limite de los puntos ciegos. De este modo definimos ¢l Esquema Bisico de Buena Visién de Ia Persona Proyectual
Clisica (0 TC) y su cono de Buena Visién.

La Segunda Opcién es considerar una seccién recta cliptica del Cono Visual de Buena Vision. De este modo definimos cl Esquema Bisico de Buena Visién de
L Persona Proyectual TK. Esta segunda opcién, defiendo que corresponde plenamente a nuestra forma particular de ver el espacio (5).

Si se escoge la primera opcién, la de la Persona Proyectual Clisica, se entra de lleno en ¢l Mundo Medieval, sus medidas y su uz.

El tratamicnto de la luz desde los inicios del Rominico, con sus pequeiias oberturas perfectamente orientadas al sol naciente absidial y la aparicién pavlatina de fa
inicialmente pequefia fuz de fondo de la nave, evolucionan hacia la aparicién de los estilizados ventanales géticos y su espléndido rosetén, siempre todos cllos dominados,
controlados, por los dngulos de Buena Vision de la Persona Proyectual Clésica, la cual se desplaza por los ejes visuales de la nave. La Iglesia, toda clla, responde a la
Persona y esté hecha con sus medidas visuales (6).

Ahora bien, jcudles son cstas medidas tridimensionales?

Indudablemente, bajo esta hipétesis visual, deben ser series TC, ¢s decir de razén TC{=). ya que ésta es la razén de los Puntos Cicgos en ¢l Plano de Visién.
El disponer de series TC quiere decir que conociendo tan sélo dos términos consecutivos de la serie ésta se puede recomponer en su totalidad: ya que la caracterfstica
principal de estas series de razén TC es precisamente su ficil adicién, pues cada término cs suma de los dos anteriores (conservando respecto a su inmediato anterior
la razén de proporcién TC). Esta caracteristica es tnica y cs la que numerosos autores han encontrado al analizar las medidas de los monumentos gricgos. rominicos y
géticos y es por ello que la denomino Proporcién Clisica o TC. Desde el Renacimiento ya son los propios Autores quienes la realzan como valor de Proporcién, llegindonos
tltimamente su aplicacién a través de 1a Bauhaus y sobre todo del Modulor de Le Corbusicr.

Ahora bien, aunque las series de medida sean series TC, hace falta darles un valor real inicial, una «mesuras; cor; ella dotaremos de valor real «de mesuras a todos
los términos de la seric. Se obtendréi una Seriec de Mesura TC.

La Primera Mesura es la Altura Visual (H.V.) de 1a Persona Proyectual (7). Con clla (HV) y la razén (TC) se obtienen las dimensiones del Esquema Visual de
la Persona Proyectual.

La Altura Visual tiene el valor real de 1,618 metros (es el valor numérico en metros de TC). lo que implica que el término anterior en la Serie de Mesura tiene el valor del metro.

Comparindolo con las medidas catalanas de la época medicval se puede observar que las Mesuras del Esquema Visual son precisamente dichas unidades o combinaciones
de dichas unidades de medida. La Altura Visual (HV) es la mitad del Bordé de Santa Lliicia (8). siendo el dismetro del Circulo del Fondo de Buena Visién el propio
Bordé; la distancia de observacién s ¢l doble de la diferencia entre la Cana de Destre y ¢l Pam de Destre.

Porona Prey edud TC

&Wdu OW'W’\_ -
\°Mm \pnn, u,tm! LS

() Ver la «Teoris TK de Proporciones-1982:, «La Vision TK Proporcionada-1984. y el opisculo «The Way to the Light-The Way into the Darck-1988. del Autor.

(6) Ver 4.

(7) Verd

(8) ElBords de Santa Llicia s encuentra situado en la esquina suroeste de la iglesia rominica de Santa Lliicia ubicada en ¢l Clavstro de I Catedral de Barcclona. Ver también ¢l Articulo «El Bordé de Santa Llicias del Autor.



OTROS AUTORES

Antes de continvar quicro hacer referencia cxpresa a otros Autores cuyos trabajos en la Proporcion corroboran parte de las hipétesis hasta ahora empleadas.

El motivo de su inclusién en este momento del discurso es que, de hecho, nunca se plantearon la Proporcién Visual ni la utilizacién de las escuadras como instrumentos
de Mesura. Y dichas Tesis —la Proporcién Visval y la Escuadra de Mesura— son el resultado de mis propias hipétesis de trabajo.

«Lo que aqui entiendo por belleza de la forma no es lo que ¢l vulgo comprende generalmente bajo este nombre, como, por ¢jemplo, la de los objetos vivos o de
sus reproducciones, sino algo de rectilineo y de circular, y las superficies y cuerpo sélido compuestos con lo rectilineo y lo circular por medio del compis, de la cuerda
y de la escuadra. Pues estas formas no son, como las otras, bellas sélo bajo ciertas condiciones, sino que son siempre bellas en si mismass.

Pasaje del Filcbo de Platén.
«...desde el comienzo de la arquitectura egipcia hasta el final de la Edad Media... Mediante la seccién furea... los elementos de los edificios (u oftras obras de arte)

estin armonizados en cadenas crecientes o decrecientes desde las medidas de las dimensiones extremas de la planta o de la alzada hasta las més pequedias subdivisiones
de las partes componentes, y esto del modo mis sencillos,

Moessel.
«Par la suite, I'examen de nombreuses illustrations médiévales (vignettes, miniatures, peintures rurales, sculptures) nous a permis de constater que quantités d'équéfres

médiévales sont de formes apparemment aberrantc si nous leur supposons un usage semblable i celui qu'elles ont de nos jours. Mais, nous l'avons constaté grice a I Album
de Villard de Honnecourt (XII sidcle), l'vtilisation de I'équerre était lors trés variée, fort différente de la nétre, et remplacait souvent le compass.

A. Sené.
Congris de la Socicté des Historiens Médiévistes de I'Enscignement
Supéricur Public. Besangon 1972.

«Rélation d'équerres du nombre d'Or - S. XIII

Paris  : Camets de Villard de Honnecourt 1225-35. Reims : Tombe d'Hug de Libergier (aprés 1263).
Colmar: Maitre Humbret 1236. Hanovre: Stalle de I'eglisc de Pohlde (1284).
Londres: Abbaye de Saint Albon {avant 1250).

A. Sent.

«Morgan a cssayé de comprendre ['originalité des équerres qui avaient attiré son attention ct qu'il a nBinées équerres canoniques cn les oppogsant aux autres. Leurs
caractéres les rendent trés proches du triangle dv nombre d'or...s.

Cita de Morgan (autor de «Canonic Design in English Mediaeval Ar-
chitectures-1961) por A. Sené.

«..Sabemos, por sus escritos, que los arquitectos del Renacimicnto estudiaron estos problemas (¢l de la proporcién en arquitectura), y existen asimismo pruebas cvidentes
de que sistemas coherentes de proporciones fueron vsados por los proyectistas griegos y géticoss.

P. H. Scholfield - Teorfa de la Proporcién en Arquitectura.
iLe nombre d'or, le metre et la coudée se trouvent associés aussibien dans lo. Pyramide qu'au Parténons.
Funck-Hellet «De la Proportion. Léquerre des maitres d'ocuvie-1951s.

«When Bronze arrived on the job in 1195..... The small modification enabled him to establish a scries of (D ratios throught the spaces of the nave and its aisles.....

John ,ﬂamcs - «The Contractors of Chartres-1977.
h



LAS ESCUADRAS

Las Mesuras TC (las medidas dc los Términos de las Series TC) deben ser fécilmente trasladables, ficilmente reconstruibles para su aplicacién final en la construccién
de los cdificios.
Si observamos a los Maestros medicvales vemos que, junto con otros instrumentos de geometria, tienen una escuadra en la mano, una escuadra de ingulo recto exterior.

La escuadra, pues, no sélo debe tencr un valor geométrico (o proyectual como dirfamos ahora) sino que ella misma debe poseer las Mesuras, debe estar hecha con términos
de las Series TC.

William Warrington
Abadia de Croyland

Hog de Libergicr-Reims

O
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Retavle de Sant Benet

Eudes de Montreuil

Villard de Honnecourt Anton Pilgram-Viena



LA ESCUADRA DE NA TITOS

Entre las escasas escuadras que han llegado hasta nosotros se encuentra la denominada de Liverpool (9).

Si s prescinde de las medidas reales de sus lados y se busca sélo la relacién numérica catre los mismos, su proporcién, dado el valor «/2» a su lado mis grande
a escuadra de Liverpool se transforma en +a Escvadra adimensional de Na Titoss, Dicha escuadra ticne como scgmentos de mesura los que aparecen en el dibujo (uf2,

W2TC, w4TC', wW/ SHTC, vTCH4VS, w4V STC).

Con estos segmentos sc pucden recomponer las series

fTC. o/TC’, o/TC. v, vIC, uTC, vTC'..
WVSTC, WV STC, wV SIC. V5, s TCVS, oTCVS, ...
. WWSITC, WHIC, WSTC, w5, ¢TCVS, oTCVS, ...
y otras que resulten de multiplicar éstas por una constante «m (..., wATC’, u4TC, u/4, vTCH. ..).

Si se da el valor real de un metro a «us, la escvuadra adimensional de Na Titos s transforma en «L'Escaire de Na Titoss, las medidas
del cual se representan cn la figura con cinco decimales (el dibujo estd realizado aproximadamente a escala mitad).

La escuadra de Na Titos sirve pues para reconstruir las Serics de Mesura TC del Esquema Visual de ha Persona Proyectual Claica.

Dando pues el valor del metro a wu» y ¢l valor numérico a TC, sc obticnen, cxpresadas en metros, las Series Principales TC de

u/4T Mesura Medieval.
0,03647

.. 0,23606-0,38196-0,61803-1-1,61803-2,61803, ...
wrr 0,10557-0,17082-0,27639-0.44721-0,72360-1,17082, ...
. 0,52786-0.85410-1,38196-2,23606-3.61803-5.85410. ...

A partir de ahora utilizaré las dos formas de cxpresién de las Mesuras TC: la expresion numérica en termos de las series TC (simplifi-
cando TC por sélo T, tal como ya viene expresado el dibujo de esta pigina) yfo su valor real en el sistema métrico.

Asimismo, en los dibujos de la escuadra de Na Titos (2 barlit de ahora también denominada escuadra N.T.), las unidades vienen
colocadas en el lado a que corresponden.

Por ejemplo |Ls 5 quicre decir tres veces el valor de este segmento (3 0,02639 6 314V 5T).

uTYavs
0,47360

u/2
0,50000

/2T 0,30901

U/4VET?
0,02639

UVE/AT  0,34549

(9 B. G. Morgan: Canonic Design in English Mediacval Architecture-1961.
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LAS MESURAS MEDIEVALES DEL NORDESTE PENINSULAR

En este cuadro quedan reflejadas las principales unidades de medida conocidas de la época asf como su traslacién a Términos TC de Mesura y su directa construccién
mediante la Escuadra de Na Titos.

Desde este punto de vista, la Escuadra N.T. contiene, clla misma, todas las unidades de mesura que se emplearon. En un momento dado, ¢l poscedor de la Escuadra
N.T. podia reconstruir sin situs una unidad de mesura concreta o podia comprobar la certeza de una mesura concreta. Tan sélo habia de saber su construccién mediante

la Escuada T.C.

CONSTRUCCION SIGNO NOMBRE MESURA-TC M.-METRO
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LA PIEDRA DE MESURA» DE VERUELA

El Monasterio cisterciense de Verucla sc ubica al norte de Zaragoza a los pics del Moncayo. Su edificacién sc realiza desde mediados del S. XII hasta los inicios
del S. XIV. representando un paso directo entre los estilos rominico y gético (10).

En el antepecho del pértico de entrada 2 la Sala Capitular desde ¢l Claustro s encuentra la denominada wpicdra de las medidase.
En clla se encuentran representados tres spiess, una evescica» (la composicién de circulos), un trozo de escuadra, un trozo de octégono y otras figuras muy desdibufadas.
En el dibujo adjunto se representan, aproximadamente a escala mitad, los Pies, la Vescica y la Escuadra.

La Escvadra de NT encaja perfectamente: colocando el extremo de su lado mayor en el extremo del Pie Grande, el extremo del lado menor coincide con cl extremo
del Pic Pequetio. Desde esta posicién hay una separacién hasta la Veescica cquivalente 2 la medida del ancho del lado mayor de la Escuadra NT. Asimismo los ejes formados
por la Escuadra NT son panalelos tanto a los de la Vescica como a las trazas de la Escuadna grabada en ¢l picdra.

Dicha traza de Escvadra, si bien tiene un dibujo irregular, corresponde pricticamente a la misma Escuadra de NT girada cabeza abajo,

La scparacién entre el Pic Grande y ¢l Pic Mediano es precisamente el ancho del lado menor de la Escuadra de NT. Asi pues, entendida desde ¢l punto de vista
de la Mesura TC, las dimensiones reales expresadas en Término de las Series TC de Mesura son las indicadas en la figura. Asi se puede decit que el Pie Grande es
la mitad de la +Alnar y que el Pie Mediano cs el «Pam de Destres; ambos como ya sc ha indicado anteriormente, y como también sc indica en el dibujo, construibles
mediante la Escuadra de Na Titos. L
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(10) Ver «Veruch, Claustro Abiertor de L. Daillicz, |. M.? Vakro, G. Lépez y P. Navarrete, 1988.
Ver también «Veruela y la Arquitectura Cisterciense en Espaa: de L. Daillicz.
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LA VESCICA REAL DE VERUELA

La construccién real de la Vescica de Verucla presenta unas ciertas irregularidades en su propia geometria,

ue ¢l cuadrado eavolvente de la Vescica tiene de lado el Pie Grande y que los circulos interiores de la Vescica vienen definidos por ¢l Pic Mediano,

Considerando correcta la disposicién de los circulos superior izquierdo e inferior derecho, los otros dos parecen estar desplazados.
s¢ ve claramente cl por qué de esta «deformaciéns al obscrvar la disposicién de los centros exteriores (cc) y Ia de los interiores (ci).

Si consideramos q
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LA VESCICA IDEAL DE VERUELA

La Vescica Ideal de Veruel, aquella que corresponderia a la comrecta disposicién de los circulos superior izquierdo ¢ inferior derecho, es la representada en la figura adjunta.

Su construccion es ficil y directa con sélo los Pies Grande y Mediano y ¢l triple de la separacién entre ambos.
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LAS SERIES TC DE LA VESCICA IDEAL DE VERUELA

En L figura adjunta se representan las Mesuras TC de la Vescica Ideal de Verucla.

Volviendo atris, cuando sc hablaba de «la Piedra de Mesuras, s¢ observa que la mesura total desde lo alto del Pie Grande hasta la parte inferior del Pie Mediano
es algo mis del doble de 1 mesura del Pic Grande, cn concreto «2us. En e dibujo adjunto sc pucde observar que precisamente sV S» es la diferencia entre. el Pie Grande
y el Mediano que sirve para trazar ¢l grosor de los aros de la Vescica.

Si atadimos a cllo que la no correspondencia entre los centros de los circulos y las intersecciones entre cllos provoca un problema de ientor en la realidad
de las mesuras interiores de la Vescica, s puede decir que la distorsién que hay cntre la Vescica Real y la Ideal debe ser debida a que realmente, al dibujar la Vescica
en ha Piedra de Mesura, se intentaba grafiar una solucién més rica compositivamente que la de 1a Vescica ldeal. También cabe la interpretacién de que con la diversidad
de centros utilizada se indicaba, al experto en cllo, ¢l camino a seguir.

La solucién esti, en mi criterio, en hacer wna Vescica en la cual los centros de los circulos se correspondan con las intersecciones de los mismos y, ademis, que
las mesuras TC internas a Ella contengan Serics de la Mesura .

Es asf como aparece la Vescica de Na Titos o Vescica TC de Veruela (a partir de ahora también denominada Vescica NT).
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