CAPITEL DEL SATIRO EN ELMUSEO DIOCESANO DE JACA

Antonio Garcia Omedes
de la Real Academia de San Luis

Fig. 1. Capitel del satiro en funciones de sopote del altar sur de Jaca antes de su retirada.

Coincidiendo con la conmemoracion del
quinto aniversario de la reapertura del
Museo Diocesano de Jaca se han
recolocado en las dependencias del mismo
dos magnificos capiteles que por su
situacibn pasaban desapercibidos. Me
refiero a aquellos que sustentaban la mesa
del altar del abside sur de la catedral,
funcibn que en la actualidad, tras ser
retirados, asumen dos sencillos soportes
de piedra (Imagen 1).

Las labores de retirada de los capiteles no
fueron faciles dado el peso de las
mencionadas piezas préximo a los 150
kilos, el propio peso del ara y la existencia

de cementos consolidando estas
estructuras

Una vez recuperados fueron trasladados a
dependencias de la catedral donde la
restauradora Inmaculada Piedrafita ha
llevado a cabo su estudio y restauracion.
De este modo concluye una etapa mas del
periplo realizado por estos capiteles desde
su labra. En origen estuvieron en el
desaparecido claustro catedralicio. Mas
tarde, gracias a fotografias antiguas,
sabemos que el capitel del Satiro estuvo
en la sala refectorio, con ese personaje
"emparedado" acaso para ocultar su
desnudez. De alli pasé a sustentar la
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Fig. 2. Localizaciones previas del capitel.

mencionada mesa del altar en dos fases
sucesivas: en la primera, alzado sobre un
capitel que ahora esta en la sala capitular,
y con la figura del satiro colocada hacia el
lateral sur del altar (Imagen 2).

Mas adelante, se retiraron los capiteles de
apoyo inferiores siendo sustituidos por
basas y columnillas de nueva hechura,
momento en el que el Satiro fue girado y
colocado de modo que no pudiera verse
sin entrar detras del altar, situacién en que
ha permanecido "castigado" hasta su
recuperacion (Imagen 3).

Con los capiteles recuperados y ya en
bancada comenzd la paciente labor de
estudio, consolidacion y restauraciéon a
cargo de de Inmaculada Piedrafita. Poco a
poco, con gran delicadeza fue retirando
suciedad, cemento, concreciones y
suciedades acumuladas durante anos en
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los recovecos de los capiteles hasta
dejarlos con el aspecto actual. Sobre la
superficie de las figuras del capitel del
Satiro aparecen manchas oscuras que han
penetrado en la piedra y que no es posible
hacer desaparecer sin deteriorarla. La
hipotesis de Inma es que los capiteles
estuvieron policromados y que en las
zonas de mayor roce desaparecio la
policromia quedando la piedra expuesta a
esa suciedad grasa que ha penetrado en la
misma (Imagen 4).

En la imagen 5 muestro detalle de las
cuatro caras del capitel. Centrando la
primera de ellas aparece la figura de un
lebn en extrafia postura. Exageradamente
flexionado su tronco con sus patas
delanteras desplegandose. Es una imagen
irreal que acaso pretenda sugerir la idea
de que el lebn esta surgiendo del centro
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Fig. 5. Las cuatro caras del capitel durante la restauracion.
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Fig. 6. Policromia en los labios del ledn.

del capitel, como si se estuviese
desplegando o rehaciendo a partir quiza de
tan solo su piel (como aparece en las
escenas dionisiacas portada por los
satiros)

Centra la siguiente cara una deliciosa
criatura alada que emerge entre dos
serpenteantes elementos decorativos que
llegan a enroscarse con gracia en las
volutas. Ave que segun el Profesor Prado-
Vilar es representacion del ave Fénix y que
el artista plasm6 en ese momento de su
renacimiento, transmitiendo al igual que el
ledn, una sensacion de esfuerzo por surgir
desde el interior del capitel.

La imagen que centraba la siguiente cara
del capitel, ha desaparecido. Queda algun
vestigio, como una delicada orejita
puntiaguda que me lleva a lanzar la
hipbtesis de que el ser que aqui estuvo
debi6é de ser semejante al que adorna el
cimacio de un capitel de la sala capitular
(Ver imagen) que comparte detalles
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técnicos con el capitel del satiro. Las lineas
que definen la cabeza del mencionado ser,
se inician en la pieza fracturada de modo
semejante al visto en los elementos del
cimacio aludido.

Y por fin nuestro ya viejo amigo el Sétiro,
también emergiendo del centro del capitel,
con sus delicadas formas clasicas
redondeadas y morbidas y su actitud de
éxtasis reforzada por la posicion de su
indice en la comisura de los labios acaso
propiciada por el placer de la caricia que él
mismo realiza a su miembro viril vuelto
hacia atras entre sus piernas. En principio
denominé como "efebo" a este personaje,
cosa que me corrigid Prado animandome a
que cambiase el apelativo por el de
"satiro". Si se contempla de modo aislado
el capitel, podria aceptarse que se tratase
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Fig. 7. Imagen clasica de satiro.
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Fig. 8. Ave Fénix (coloreado).

de un efebo; pero cuando se pone en
contexto con otros capiteles de la catedral,
en especial con aquellos en los que la
influencia clasica de los thiasos dionisiacos
es patente, no queda sino admitir que la
opinién de Prado, una vez mas es
acertada.

¢ Qué ideas nos transmite este capitel?.
Ya he mencionado la influencia clasica de
los thiasos, habilitando al pequeno
personaje como satiro. El modelo tomado
del mundo clasico sirve para presentar la
idea del renacimiento. El Fénix y el lebn
parecen surgir, desplegandose desde el
interior del capitel en forzadas posiciones.
Fénix que tras arder renace de sus
cenizas, siendo un buen ejemplo para
escenificar una vez mas el ciclo muerte-
resurreccidbn que tantas veces vemos
repetido en la simbologia sincretizada por
el cristianismo.

Durante las labores de restauracion,
Inma encontr6 restos de pintura roja
original en los labios del ledbn. En muy
escasa cantidad, pero sin duda
significativa para poder afirmar que en
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Fig. 9. Capitel en iglesia de Santiago. “N 7”.

origen el capitel estuvo policromado.
Cuando se humedece con hisopo esa
zona, como en la imagen presentada, es
mas patente el vestigio de color (Imagen
6).

Dejandome llevar por esa idea de que
en origen estuviese policromado el capitel,
he afadido color rojo al ave Fénix, asi
como a los elementos ondulantes que lo
flanquean y que acaso representasen el
fuego que acaba con ella y del que surge
unay otra vez (Imagen 8).

Al hilo del Ave Fénix y de su mitologia,
quiero destacar que los textos cristianos
hacen referencia a que vivia en el Paraiso,
siendo el Unico ser que no comid de la
fruta prohibida, motivo por el cual se le
concede la vida eterna y la facultad de
resurgir de sus cenizas una y otra vez.
También he leido que de la espada
flamigera del angel que expulsa a Adan y
Eva del Paraiso, surgido la chispa que
incendié el nido del Fénix.. Si esto se
admite, acaso haya que pensar que el
capitel de la iglesia de Santo Domingo -
gue a mi modo de ver muestra la expulsidén
del Paraiso- estuviese completando un
ciclo junto con el del Sétiro.

Otro detalle de interés referente al capitel
de Santo Domingo es que en su superficie
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Fig. 10. Capitel de la Sala Capitular.

superior lleva dibujado: "N 7" lo que apunta
a que este fuera el capitel siete de un
namero indeterminado que se numeraron
al ser retirados de su lugar original (Imagen
9). Habrd que buscar mas capiteles del
claustro para ser expuestos en el museo;

Fig. 11. Collarino del capitel en la Sala Capitular.
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pero este de Santo Domingo, ya esta
localizado y creo que debe de ser la
proxima pieza a situar en el Museo.

Vamos ahora a tomar en consideracion
un capitel de la Sala Capitular que
considero del mayor interés dado que sus
hechuras remiten a técnicas empleadas
por el maestro del Satiro a la vez que
enlazan con el modo clasico del maestro
de Jaca (Imagen 10). En el collarino del
capitel en cuestibn encontramos una
inusual decoracion a base de elementos
triangulares en relieve coincidentes con los
que el Maestro del Séatiro emplea en el
pelo del mismo, en las plumas del Fénix o
en zonas decorativas de la cesta del
capitel. También usa en el collarino una
doble incisibn a modo de paréntesis,
rematando lineas, detalle técnico que
repite en el cimacio, y en el capitel de
Satiro (Imagen 11).

Ello me lleva a pensar que el Maestro
del Satiro estd trabajando en la Sala
Capitular en un momento en que la obra
de la catedral ya estd practicamente
acabada y que su labor se va a centrar en
la decoracion de esta sala y de algunos de
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Fig. 12. Detalles en la Catedral y en la Sala Capitular.

los capiteles claustrales préximos a la
misma.

Maestro del Satiro que debe de coincidir
en su labor con el Maestro de Jaca, puesto
que en algunos capiteles parecen
hibridarse sus formas de trabajo, como
puede verse en la composicibn de la
imagen 12 en la que muestro un detalle del
capitel del hastial de poniente de Jaca y
del existente en la Sala Capitular.

Un inoportuno catarro invernal me privd
del placer de poder asistir el 8 de febrero
de 2015 a la presentacion del capitel en el
Museo Diocesano, de escuchar a
Francisco Prado-Vilar acerca de ese
capitel sobre el que tantas opiniones
hemos compartido y de saludar a amigos
que hace tiempo no veia. Una semana
después amainada mi fiebre y los rigores
de la nieve en la Canal de Berdun pude
volver para ver la pieza en su nuevo
emplazamiento. Sin duda me gusta,
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aunque en voz baja he de decir que echo
de menos tener que gatear bajo la mesa
del altar o acceder a la improvisada sala
de restauracion de Inma Piedrafita. para
poder verlo y tomar detalles fotogréficos.
Es posible que me guste la aventura.

He vuelto a discurrir sobre esta deliciosa

pieza y he tratado de separar sus
componentes para analizarlos por
separado y ver si me sugieren nuevas
ideas. Me encantan los c6digos de colores.
En ocasiones me ayudan a ver mejor
elementos que de otra forma parecen
difuminarse en el conjunto. En la imagen
13 he sombreado en verde la vegetacion
del capitel, en amarillo los personajes
monstruosos de los angulos del capitel y
en rojo las figuras que centran cada una de
sus cuatro caras.
Sigo convencido de que el primer nivel de
lectura del capitel ha de remitir sin duda a
la mitologia clasica y que sus formas
deben de reproducir con gran
aproximacion el desconocido modelo del
cual se obtuvo la idea formal para su
elaboracién. A partir de ese punto, la idea
original se desdibujé y fue suplantada por
el nivel analdgico de lectura del capitel,
trocando su mensaje cléasico
probablemente por una idea de
renacimiento o de resurreccion.

La idea basica de este capitel, al igual
que la de su pareja que sustentaba el altar,
gira en torno a cuatro seres monstruosos
que apoyados en el collarino con sus
garras, estiran de la vegetacion a la que
parecen hacer surgir desde la profundidad
para enroscarse en los elementos del
capitel llegando hasta lo mas alto del
mismo. Estos seres componen dos
parejas, dos aparentan formas humanas
femeninas y los otros dos parecen mas
embrutecidos, mas simiescos, poseyendo
uno garras en vez de manos.
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Fig. 13. Capiteles recuperados del abside sur de la catedral (coloreados).

De entre la vegetacion, del jardin que

hacen brotar los seres fantasticos, surgen
a duras penas, desarrollandose con
dificultad, las figuras de un le6n y de un
ave, faltando otra que ha desaparecido.
Por fin, la figurita humana del satiro viene a
completar la escena.
Creo que en origen la idea formal pudo ser
la de la exuberancia de la naturaleza, que
desde el subsuelo brota con fuerza
ayudada por fuerzas magicas. La
interpretaciéon del ave fénix renaciendo y
de la piel del lebn recuperando su volumen
vital siguen esa estela, al igual que el
poder genésico del satiro, que
ensimismado entre la naturaleza hace gala
de su fuerza fecundadora. Tras esta
interpretacién estan sin duda las ideas de
los thiasos dionisiacos, de los que ya he
hablado y de los cuales hay ejemplos en
capiteles del templo.

¢ Cbmo encajar esta idea pagana en la
iconografia de la catedral? Pues
probablemente haciendo referencia al
eterno ciclo muerte-resurreccion tomando

2015, febrero

Pagina 8

las ideas del ave fénix o del lebn como
simbolo cristol6gico (nace muerto y hasta
que al tercer dia su padre no le infunde el
aliento, no comienza a vivir, segun el
Fisidlogo -Ver articulo a propésito de un
capitel de la iglesia de San Pedro de
Loarre-).

Naturaleza vegetal, leones y satiro como
componentes de nuevo, del cortejo
dionisiaco clasico inspirador de parte de la
iconografia formal de Jaca.
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